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DIREITOS AUTORAIS NA MUSICA: OS IMPACTOS CAUSADOS PELA PANDEMIA
DO CORONAVIRUS (COVID-19)

Fabiano Dias Guimaraes?

Jodo Ademar de Andrade Lima?

RESUMO

Este trabalho apresenta uma andlise geral da historia dos direitos autorais sobreposto
aos conteudos fonograficos, e a sua evolucdo até chegada da era das plataformas
digitais(Streaming) e buscou fazer uma pesquisa para mostrar possiveis solucdes
para evitar essas violagdes. Para alcancar os fins deste trabalho foi utilizada a
pesquisa bibliografica, baseada em artigos cientificos, consultas literarias,
documentos juridicos e textos legais. No primeiro capitulo se apresento um breve
histérico sobre o surgimento do direito autoral. Em seguida, no segundo capitulo, foi
destacado os aspectos gerais dos direitos autorais, especificamente na musica, como
também a violagdo desses direitos. No terceiro Capitulo, foi abordado uma anélise
sobre o impacto que a pandemia causou ha industria fonografica e principalmente no
tocante aos direitos autorais nessa era digital e possiveis solu¢des para amenizar esse
impacto que a pandemia causou a inddstria no Brasil.

Palavras-Chave: Direitos autorais. Plataformas digitais. Violacdo de direito autoral.

Pandemia.

ABSTRACT
This work presents a general analysis of the history of copyright superimposed on
phonographic content, and its evolution until the arrival of the era of digital platforms
(Streaming) and sought to do a research to show possible solutions to avoid these
violations. To achieve the purposes of this work, bibliographical research was used,
based on scientific articles, literary consultations, legal documents and legal texts. The
first chapter presents a brief history of the emergence of copyright. Then, in the second
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chapter, the general aspects of copyright, specifically in music, were highlighted, as
well as the violation of these rights. In the third Chapter, an analysis of the impact that
the pandemic had on the phonographic industry was addressed, especially regarding
copyrights in this digital age and possible solutions to alleviate this impact that the
pandemic had on the industry in Brazil.

Keywords: Copyright. Digital platforms. Copyright infringement. Pandemic

INTRODUCAO

Com o advento das novas formas de execucéo das obras fonograficas, fez-se
necessario um novo olhar para proteger e resguardar o direto daqueles que as
produzem. Se a forma de consumo com a democratizacdo do ciberespaco muda, é
legitimo que o modo de assegurar aos criadores a garantia dos seus direitos também
se renove.

Para compreender o cenério do estudo atual, vamos conhecer a Lei Federal
n°® 9.610 (Lei de Direitos Autorais ou LDA), lei esta, que ampara os criadores de
conteudos no Brasil. Essa lei foi criada com o intuito de proteger todos os materiais,
sob a premissa de qualquer uso, reproducdo ou modificacdo devera ter autorizacéo
prévia do autor.

Este trabalho faz um recorte no universo do Direito Autoral nas plataformas
digitais, visto que a forma de consumo desses conteudos segue outro fluxo. Neste
sentido, os profissionais que trabalham com composicédo, devem se adequar as novas
realidades da industria fonogréfica, e fazer das mudancas novas oportunidades de
ganhos para os trabalhos que realizam.

Nessa visao, este trabalho se propde a compreender de forma precisa como
funciona o Direito Autoral de composicbes musicais nas plataformas digitais,
especificamente no periodo da pandemia do Corona Virus (COVID-19).

Entendemos que para o autor ter seus direitos legalmente reconhecidos e
protegidos, faz-se necessario uma ponte entre a sua criacao, divulgacao e retorno
financeiro. Para isso, existem 0Orgédos e associagfes legais que administram todo
processo desse reconhecimento, pagamentos e distribuices dos direitos autorais.

No Brasil, o Escritorio Central de Arrecadacédo e Distribuicdo (ECAD) é o fio
condutor entre compositores, intérpretes, muasicos, editores e produtores fonograficos,
aos canais e espacos onde a musica é executada. O ECAD foi criado pelo Art. 115 da
Lei n® 5.988/1973 e amparado pela Lei 9.610/98, e é administrado por sete



associacOes de musica: Abramus, Amar, Assim, Sbacem, Sicam, Socinpro e UBC.

O artista para ter o reconhecimento financeiro da sua obra, tem que estar
regularmente ligado a uma dessas associacdes, pois séo elas que fiscalizam toda e
qualquer execuc¢do publica da musica, seja ela em emissoras de radio, TV, shows,
eventos, internet, bares, restaurantes, casas de show, lojas, boates, cinemas,
academias, hotéis, plataformas de streaming, entre outros, para que ele possa receber
sua retribuicéo autoral.

Analisando as necessidades dos compositores, principalmente nesse periodo
de pandemia, onde aumentaram de uma forma expressiva as execuces das musicas
nas plataformas de streaming, houve uma inquietacdo sobre a forma que eles
estariam sendo remunerados pelas suas criagoes.

Neste estudo, buscamos conhecer todas as minucias da constru¢do desse
processo criativo, desde a concepc¢do da mdusica, a filiacdo do autor junto as
associacoes, a liberacdo de autorizacdo para uso dos intérpretes até a execucdo nas
plataformas digitais, na qual é o alvo principal do nosso assunto. Essa inquietacdo em
forma de pesquisa consiste primordialmente na construcdo de uma defesa daqueles
gue utiliza da sua arte como meio de sobrevivéncia, consequentemente tendo sua
remuneracao de uma forma adequada.

A internet constitui um ambiente democratico, porém, deve ser assegurados e
garantidos os direitos dos profissionais que trabalham com a producao de conteudo,
nesse caso, 0 entretenimento em forma de mdsica. Muitos consideram o cenario
desafiador, ao qual a nova geracdo de artistas é submetida, mas preferimos ser
otimistas e contribuir para que todos tenham acesso e potencializar as chances de
reconhecimento profissional com todo aparato tecnolégico que esta disponibilizado,
principalmente na rede mundial de computadores.

Corroborar com a cadeia produtiva, na qual estou incluido, e unir experiéncia
artistica com conhecimento académico, é ajudar a transformar a sociedade,
explorando todos os artificios em prol de uma imagem positiva das leis e de uma
classe, que muitas vezes estdo desacreditadas.

Defender os direitos autorais das plataformas streaming € um compromisso
arduo, devido a velocidade das transformacdes digitais. Mas uma forma prazerosa de
enxergar novas possibilidades e de colaborar com os compositores, entendendo que
0 reconhecimento deve estar ao alcance de todos, de maneira democratica.

Esperamos que esses desconfortos tragam como resposta positiva, um respaldo



legal, valorizando a classe artistica na sua totalidade com respeito, ética e dignidade.

Foi observado também, que durante esse periodo de pandemia do corona virus
(COVID-19), muitos artistas se dedicaram exclusivamente a compor, devido a
impossibilitados de fazerem shows e ndo conseguirem o retorno financeiro que sua
arte proporciona. Bem como, tiveram que adaptar-se ao momento enfrentado, aliando-

se a tecnologia moderna para amenizar as condicdes e s prejuizos causados.

1. DEFINICAO E BREVE HISTORICO SOBRE O SURGIMENTO DOS DIREITOS
AUTORAIS NO BRASIL

Antes de adentrar a breve histéria do surgimento dos direitos autorais no Brasil,
faz-se necessério definir o direito autoral como sendo a titularidade garantida ao
criador sobre a obra ou criacdo, na qual tem o poder de usar e gozar dessas obras,
conforme melhor Ihe convier, bem como tem garantido esta titularidade aos seus
sucessores compartilha-se, também, a titulo de complementacéo, do conceito, trazido
por Carlos Alberto Bittar

Em breve nogéo, pode-se assentar que o Direito de Autor ou Direito Autoral
€ o ramo do Direito Privado que regula as rela¢des juridicas advindas da

criacdo e da utilizacdo de obras intelectuais estéticas e compreendidas na
literatura, nas artes e nas ciéncias (BITTAR, 2008, p.8).

Antonio Chaves (1995, p.29) destaca ainda que a importancia do direito de
autor esta intrinsecamente relacionada com a prépria criacdo intelectual: base, origem
e desenvolvimento de tudo quando existe de belo no mundo. Considera ainda que a
criatividade, matéria prima do direito de autor, € mais preciosa que materiais e metais
raros.

Explica Eduardo Manso (1987, p.19), sobre o conceito de “dar aquilo que é
seu”, considerado principio basico do Direito. Neste entendimento, nada é mais
préprio do homem do que o produto da sua propria inteligéncia. Logo, nada mais justo

do que ser dele a propria obra e fazer dela o que bem entender.

A trajetoria do Direito Autoral no Brasil € bem recente comparada com trajetéria
das demais nacdes, pois a primeira disposi¢ao legal que contém manifestacdo sobre
o assunto, foi datada de 11 de agosto de 1827, que instituia os cursos de Direito no
Brasil, onde os mestres nomeados deveriam encaminhar as Assembleias Gerais, 0s

seus materiais de suas disciplinas, que se aprovados, poderiam ganhar o direito de



publicacdo por dez anos. Esta situacao se aplicava somente dentro das dependéncias
das Faculdades de Direito de Olinda e Sao Paulo, assim conta Eduardo Manso (1987,
p.16).

Manso afirma ainda que, a primeira regulamentacdo geral sobre a matéria se
deu com a promulgacdo do Cdédigo Criminal de 1830. E suas normas desejavam
apenas a proibicdo da contrafacdo, ndo reconhecendo direitos morais. E como
punicdo, sofria a perda dos exemplares para o autor ou herdeiros, e multa sobre o
dobro do valor dos exemplares

As primeiras normas de Direito Autoral, estava contido na Constituicdo de 1891,
artigo 72, inciso 26, constituicdo esta que era a primeira de carater republicano e
também motivada pela Convencdo de Berna, de cinco anos antes (MANSO, 1987,
p.17).

Motivada por Medeiros Albuquerque em 1896 foi publicada a lei 496, que
assegurava a exclusividade na reproducéo pela imprensa ou qualguer outro meio e
previa a exploracdo dos herdeiros por tempo a determinar por lei. Lei essa que foi
considerada retrograda pois diferente do direito autoral europeu, esta exigia o registro
para haver a protecdo e era conferido a exclusividade por 50 anos da primeira

publicacao.

Em 1912, houve uma ampliacdo desta norma com a lei 2.577, para a protecéo

de obras editadas em paises estrangeiros, desde que aderissem a convencdes
internacionais ou assinado tratados com o Brasil (CHAVES, 1995, p.48).

A lei 496 permaneceu até a vigéncia do novo Cédigo Civil de 1916, que ocorreu
em janeiro de 1917.0nde, houve a conquista de um progresso estrutural do direito
autoral brasileiro, mas que perdeu sua autonomia legislativa, pois passou a ser
considerado apenas uma espécie de propriedade, descrita nos artigos 649 a 673

como propriedade literaria, cientifica e artistica.

Nas constituicdes de 1934 trouxe uma pequena mudanca em relagdo a de
1891, em que acrescenta o rol de protecéo as obras cientificas e possui redacao mais
técnica. Ja na de 1937 nao se fez referéncia a protecdo autoral, tendo em vista a

repressao sobre a liberdade de pensamento da ditadura que viria.



Em 1946, uma nova constituicdo foi criada, apés a queda de Vargas, e nela
retornaram garantia sobre os direitos autorais, Mas da mesma forma, como previsto
nas anteriores, s6 havia o direito de exclusividade de reproducéo. Entretanto, na
constituicdo de 1967, foi adotado em seu texto a terminologia “utiliza-las”, o que seria
um termo mais amplo do que o termo “reproducédo” das constituicdo anteriores, visto

esta ser de carater corporeo e uma das espécies da outra. (CHAVES, 1995, p.47).

Em 1973 surge a primeira lei especial a regular toda a matéria, a lei 5.988, que
de forma inovadora, ndo revoga as leis anteriores, visto que a regulacdo civil desta
matéria estava no Caédigo Civil de 1916, e s6 foram revogados pela lei autoral atual
(ABRAO, 2014, p55).

Dentre essas inovagdes podem ser citadas a atualizacao e sistematizacao dos
dispositivos, obsoletos e esparsos no Cédigo Civil; a diferenciagdo entre direito moral,
amplamente protegido e 0 pecuniario; a exigéncia da cessao do autor ser por escrito;
criacdo do Conselho Nacional de Direito Autoral - CNDA; A criacdo do Escritorio
Central de Arrecadacéao e Distribuicdo — ECAD, entre outros (CHAVES, 1995, p.58)

No ano de 1975 o Brasil ratifica, através do decreto 75.699 a Convencao de
Berna, convencdo essa que até hoje regula o entendimento entre os paises
signatarios. Ainda no mesmo ano o Brasil ratifica também a revisdo de Paris ocorrida
em 1971.

Apbs treze anos, com o fim do regime militar, em 1988 foi promulgada a nova
Constituicdo Federal democratica e que esta vigente até hoje e contempla em seu
artigo 5°, inciso XXVII a protecéo sobre a matéria autoral, como se infere:

Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagéo, publicacéo ou

reproducéo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei
fixar (BRASIL, 1988)

Antdnio Chaves (1995, p.47) compara o texto constitucional de 1946 e o de
1988 e expde mostra que o texto anterior tinha mais abrangéncia pelo uso somente
do termo “utilizar’ em compensacdo o texto novo possui os termos “utilizagao”,

“publicagao” e “reprodugao”. O uso destes no texto atual retiraria tal abrangéncia, ndo



podendo considerar ficar excluidas outras modalidades de aproveitamento, como

obras derivadas, transmissdo, dramatizagao e etc.

Mas em contrapartida afirma o beneficio de se incluir o seguinte inciso:

XXVIII - sédo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecdo as participac¢des individuais em obras coletivas e a reproducao
da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdmico das obras que
criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e as
respectivas representacdes sindicais e associativas; (BRASIL, 1988).

Em 1998, dez anos ap0s a promulgacdo da Constituicdo federal de 1988, foi
promulgada a Lei n® 9.610/98, mais conhecida como Lei de Direitos Autorais — LDA.
Lei esta que veio com o intuito de atualizar o texto legal em meios as inovacoes
tecnoldgicas que estavam por vir, como a internet. Podemos mencionar o artigo 7° da
lei, que prevé a protecao dos conteudos em qualquer forma de suporte ou tecnologia
gue venha ser inventada futuramente. Termos fundamentais para manter a protecao

legislativa neste novo mundo digital de rapido avanco tecnolégico:

Art. 7° S&o obras intelectuais protegidas as cria¢cdes do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

| - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas; (BRASIL, 1998).

Finalmente & publicada em 2003 a lei n° 10.695, em que adiciona novos
paragrafos ao artigo 184 do Codigo Penal sobre o crime de violagdo de direitos

autorais:

Art. 184. Violar direitos de autor e os que Ihe sdo conexos:

Pena — reclusao, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 30 Se a violagao consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra
Otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usudrio
realizar a sele¢do da obra ou producédo para recebé-la em um tempo e lugar
previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito de
lucro, direto ou indireto, sem autorizacdo expressa, conforme o caso, do
autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de fonograma, ou de
guem os represente:

Pena — reclusédo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa

§ 40 O disposto nos 88§ 10, 20 e 30 nédo se aplica quando se tratar de excegéo
ou limitacdo ao direito de autor ou os que lhe séo conexos, em conformidade
com o previsto na Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, nem a copia de
obra intelectual ou fonograma, em um s6 exemplar, para uso privado do
copista, sem intuito de lucro direto ou indireto (BRASIL, 1940).

2. ASPECTOS GERAIS DOS DIREITOS AUTORAIS

No Brasil, Direitos autorais tem por finalidade a tutela da propriedade do



individuo sobre os bens advindo de sua manifestacdo intelectual, seja de carater
cientifico, artistico ou literario. Essa necessidade de protecdo manifesta-se dos
aspectos culturais, além de aspectos econdmicos, visto que, os direitos autorais
impactam as industria de software, musica, literaria e entretenimento como filmes e

jogos.

Os direitos autorais sdo previstos na Lei 9.610 de 1.998, na qual determina o
direito de propriedade acerca dos bens de natureza intelectual, conferindo ao titular a
possibilidade de explora-las patrimonialmente nas modalidades previstas pelo artigo

24 da lei supra descrita.

Diante disso, dizemos que o direito autoral subdividem-se em direitos do autor
e conexos, e no que Ihe concerne, os direitos do autor possuem duas facetas, sendo

de natureza moral e patrimonial.

O de natureza moral, correlata-se a individualidade do autor, sendo de carater
pessoal, referindo-se aos direitos do individuo a respeito de sua obra, assim como a
propria referéncia como autor, ou ainda de garantir a integridade da obra, atuando
sobre a esséncia da obra, sendo assim irrenunciavel e intransferivel. Enquanto o de
natureza patrimonial relaciona-se a possibilidade de exploracdo econdmica exclusiva
da obra produzida, sendo o titular do direito capaz de usar, dispor, usufruir, editar,
alterar e reproduzir, e sendo possivel o licenciamento da mesma a terceiros ou a

negociacao da titularidade destes direitos.

Analisando o viés do inicio da protecdo dos direitos autorais, vemos que esse
inicio se da a partir da criacdo da obra, sendo desnecessario o registro ou demais
formalidade, como também possuindo lapso temporal de validade durante toda a vida
do autor, e ap6s seu falecimento com transmissao aos seus sucessores por cerca de
mais setenta anos. Entretanto, o registro das obras facilita na resolugéo de problemas
futuros que possam vir a surgir, seja no tocante a autoria, titularidade ou a aspectos

econdmicos.



2.1. DAS OBRAS MUSICAIS

A musica desempenha um papel de grande significancia artistico-cultural na
sociedade, sendo um dos produtos artisticos mais consumidos no brasil e no mundo,

dai vem a sua importancia juridica, principalmente em seu aspecto patrimonial.

Na area musical, o direito autoral é tutelado pela Lei n°® 9610/98, no artigo 7,
inciso 4:

Art. 7° Sdo obras intelectuais protegidas as criac6es do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

V - as composi¢cdes musicais, tenham ou néo letra; (BRASIL, 1998).

Nas obras musicais sao garantidos os direitos autorais dos autores, coautores,
intérpretes, e todos os produtores que contribuiram para o desenvolvimento da obra,
sendo Direito Moral, Direito Patrimonial, Direito Conexo. Portanto, qualquer, que utilize
a musica de um autor, sem o0 seu consentimento, esta sujeito ao pagamento de direitos

autorais (cantores, shows, bares, supermercados, promotores de eventos, etc.).

O orgéo responsavel pela cobranca desse direito chama-se ECAD (Escritorio
Central de Arrecadacéo e Distribuicdo), e deixa esses direitos claro em seu artigo 68
da Lei 9610/98:

Art. 68. Sem prévia e expressa autoriza¢do do autor ou titular, ndo poderao
ser utilizadas obras teatrais, composi¢des musicais ou litero-musicais e
fonogramas, em representagfes e execuc¢des publicas.

§ 2° Considera-se execuc¢éo publica a utilizagdo de composigdes musicais ou
litero-musicais, mediante a participacdo de artistas, remunerados ou nao, ou
a utilizacdo de fonogramas e obras audiovisuais, em locais de frequéncia
coletiva, por quaisquer processos, inclusive a radiodifuséo ou transmisséo por
gualguer modalidade, e a exibicdo cinematogréfica.

§ 3° Consideram-se locais de frequéncia coletiva os teatros, cinemas, saldes
de baile ou concertos, boates, bares, clubes ou associacdes de qualquer
natureza, lojas, estabelecimentos comerciais e industriais, estadios, circos,
feiras, restaurantes, hotéis, motéis, clinicas, hospitais, 6rgdos publicos da
administragéo direta ou indireta, fundacionais e estatais, meios de transporte
de passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou onde quer que se
representem, executem ou transmitam obras literarias, artisticas ou
cientificas.

§ 4° Previamente a realizacdo da execugdo publica, o empreséario devera
apresentar ao escritorio central, previsto no art. 99, a comprovagédo dos
recolhimentos relativos aos direitos autorais.

§ 5° Quando a remuneracéo depender da frequéncia do publico, podera o
empresario, por convénio com o escritério central, pagar o preco apés a
realizacdo da execuc¢éo publica.

8§ 6° O empresario entregara ao escritério central, imediatamente apds a
execucao publica ou transmisséo, relacdo completa das obras e fonogramas
utilizados, indicando os nomes dos respectivos autores, artistas e produtores.
§ 7° As empresas cinematograficas e de radiodifusdo manterdo a imediata



disposicdo dos interessados, coOpia auténtica dos contratos, ajustes ou
acordos, individuais ou coletivos, autorizando e disciplinando a remuneracao
por execucdo publica das obras musicais e fonogramas contidas em seus
programas ou obras audiovisuais (BRASIL, 1998).

O Ecad dispde de diversas associacbes que 0 constituem, que sao as
associacOes efetivas: ABRAMUS (Associacao Brasileira de Musica e Artes), AMAR
(Associacdo de Musicos, Arranjadores e Regentes, SBACEM (Sociedade Brasileira
de Autores, Compositores e Escritores de Musica), SICAM (Sociedade Independente
de Compositores e Autores Musicais), SOCINPRO (Sociedade Brasileira de
Administracdo e Protecdo de Direitos Intelectuais), UBC (Unido Brasileira de
Compositores). Essas sdo as associacfes que 0s musicos precisam se associar para
receber o direito autoral.

As Associacfes Administradas, sdo aquelas que de forma direta administra o
Ecad acompanhando arrecadacéo e distribuicdo dos direitos autorais, e também para
fazer cumprir as normas do estatuto do Ecad. As Associagdes Administradas, ABRAC
(Associacdo Brasileira de Autores, Compositores, Intérpretes e Musicos), ANACIM
(Associacdo Nacional de Autores, Compositores, Intérpretes e Musicos), ASSIM
(Associacao de Intérpretes e Musicos), SADEMBRA (Sociedade Administradora de
Direitos de Execucgéo Musical do Brasil).

Chegaram ao Supremo Tribunal Federal (STF) vérias discussdes no que se
refere a execucao publica na cobranca relativa aos direitos autorais. Algumas das
principais discussfes sdo eventos beneficentes e eventos promovidos pelos 6rgaos
do poder publico, e também aberto ao publico sem a cobranca do ingresso, por ter

carater benevolente e gratuito estdo submetidos ao pagamento do direito autoral.

Assim sendo, alguns julgados do STJ destacam-se, onde é um caso do poder
publico proporcionando o evento a populagéo e tendo que pagar os direitos autorais,
enguanto o outro caso é de eventos beneficentes, também tendo que pagar os devidos

direitos autorais, porém foi dado um desconto no valor desse pagamento.

EMENTA DO STJ AGRAVO. CIVIL. DIREITO AUTORAL. ECAD.
ESPETACULOS PUBLICOS GRATUITOS, COM MUSICA "AO VIVO", 14
PROMOVIDOS POR PREFEITURA MUNICIPAL. PAGAMENTO INDEVIDO.
LEI' N. 5.988/73. EXEGESE. |. Nao é devido o pagamento de direitos autorais
se o0s espetaculos "ao vivo" promovidos por prefeitura municipal eram
gratuitos, ocorridos em festividade publica local. Precedentes do STJ. Il.
Ressalva do ponto de vista do relator. 1ll. Fato anterior ao advento da Lei n.



9.610/98. IV. Agravo desprovido. (STJ- AgRg no REsp: 540524 MG
2003/0001958-3, Relator: Ministro ALDIR PASSARINHO JUNIOR, Data de
Julgamento: 18/11/2003, T4 — QUARTA TURMA, Data de Publica¢éo: DJ
16.02.2004 p.270)

AGRAVO REGIMENTAL EM AGRAVO DE INSTRUMENTO. ECAD.
LEGITIMIDADE. INEXIGIBILIDADE DE PROVA DA FILIACAO. EVENTO
ORGANIZADO POR PARTICULAR. AUSENCIA DE PROVA DO CARATER
BENEFICENTE E DA COLABORACAO ESPONTANEA DOS TITULARES
DOS DIREITOS AUTORAIS. AGRAVO IMPROVIDO. 1. A legitimidade ativa
do Ecad independe da prova de outorga de poderes por parte dos artistas, ou
sequer de sua filiacdo junto ao 6rgdo. 2. Inexistindo prova do carater
beneficente do evento e da colaboracéo espontanea dos titulares dos direitos
autorais, seu pagamento é devido. 3. Agravo regimental improvido. (STJ —
AgRg no Ag: 623094RS 2004/0108425-4, Relator Ministro HELIO QUAGLIA
BARBOSA, Data de Julgamento: 17/10/2006, T4 — QUARTA TURMA, Data
de Publicacdo: DJ 13/11/2006 p. 264 RSTJ vol. 203 p. 349)

Outro tema que ha bastante discussdo no direito autoral é quando, um
estabelecimento comercial sintoniza uma radio local ou uma televisdo para seus
clientes, e nesses casos fica a davida sobre 0 pagamento do direito autoral, visto que,
a radio ou a emissora de televisdo ja pagou o direito para tocar e reproduzir tal obra,
portanto, se 0 comerciante novamente pagar esse direito haveria uma cobranca em

duplicidade?
Vejamos o que nos diz o artigo 31 da Lei 9610/98, sobre o assunto em questéo:

Art. 31. As diversas modalidades de utilizagdo de obras literarias, artisticas
ou cientificas ou de fonogramas séo independentes entre si, e a autorizacédo
concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a
quaisquer das demais. (BRASIL, 1998)

Logo fica evidente que é devido o direito autoral, pois as obras sao
independentes entre si. Portanto, sempre que a musica for usada cabe uma nova
cobranca, ou seja, se um estabelecimento comercial sintoniza em uma radio no qual
ja foi realizado o pagamento de direito autoral, cabe ao dono do estabelecimento
realizar o pagamento novamente, pois esta usando a musica de forma publica em seu

estabelecimento.

2.2. DA VIOLACAO DOS DIREITOS AUTORAIS

Diante do crescente avancgo tecnologico, observamos o surgimento de meios
capazes de facilitar cada vez mais as copias e as trocas de argquivos musicais na
internet. Com o advento da midias digitais, ensejou-se um aumento da reproducao

nao autorizada da musica, vulgarmente conhecida como “pirataria”.



A pirataria € algo que néo é recente, ela sempre existiu, entretanto, € preciso
frisar que as copias feitas de modo antigo, eram copias de péssimas qualidades, mas
com 0s avancgos tecnolégicos, as cOpias possuem 0 mesmo som cristalino e estao

disponiveis gratuitamente, para quem quiser ouvir e copiar.

Henrique Gandelman a define da seguinte forma:

Chama-se vulgarmente de pirataria a atividade de copiar ou reproduzir, bem
como utilizar indevidamente — isto é, sem a expressa autorizacdo dos
respectivos titulares — livros ou outros impressos em geral, gravagc@es de sons
e/ou imagens, software de computadores ou, ainda qualquer outro suporte
fisico que contenha obras intelectuais legalmente protegidas. (GANDELMAN,
2007, p.66)

Diante da popularizacéo destas midias e dos computadores, cada pessoa que
tivesse 0 minimo de conhecimento poderia reproduzir os contetdos ali presentes. De
modo que ndo demorou para que comegasse a aparecer verdadeiras “empresas” de
fundo de quintal focadas na venda mais em conta no comercio informal. (SANTOS,
2009)

Ante tamanho impacto que essa pirataria causa na sociedade digital, se fez
necessario adaptar legislacdes e seu entendimento sobre esta sociedade. O Brasil
tratou de atualizar sua legislacdo em favor do surgimento destas novas ferramentas,
quais poderiam confundir o entendimento dos juristas e sua desatualizagcdo poderia
comprometer a seguranca juridica das obras protegidas. (PINHEIRO, 2010, p.48)

O amparo ao direito autoral se faz presente na Constituicdo brasileira de 1988,
no art. 5° incisos XXVII e XXVIII, como também Na legislacédo infraconstitucional,
estes bens sao tutelados pela lei 9.610/98, que veio para atualizar, se adequar e
melhorar a interpretacdo no que tange ao rapido desenvolvimento de novas

ferramentas tecnoldgicas e assegurar a devida tutela ao autor.

A violagdo desses direitos exclusivo do autor, ou seja, a reproducéo da obra
nao autorizada, tipifica crime, denominado contrafacéo e enseja ilicitos na esfera civil
e criminal. No ambito civil, o ato deve ser entendido como ato culposo e no criminal
como doloso. (ABRAO, 2014).

Segundo Ulhda (2012), O desrespeito ao autor pode ser caracterizado de duas

formas, que € o plagio, em que se apropria da obra intelectual para explorar



economicamente e o plagiador se intitula como o autor original. E a contrafacéo, ndo

se nega a autoria do criador, mas ha a exploracdo econémica sem a autorizacao dele.

O dispositivo que fundamenta o dano causado se encontra o dispositivo 186 do
Cadigo Civil:
Art. 186. Aquele que, por acdo ou omissdo voluntaria, negligéncia ou

imprudéncia, violar direito e causar dano a outrem, ainda que exclusivamente
moral, comete ato ilicito. (BRASIL, 2002)

Enquanto na esfera criminal, o artigo 184 do Cdadigo Penal tipifica o crime de
violacdo dos direitos autorais, tendo como pena para quem comete o ato ilicito é de
detencdo de trés meses a um ano ou multa. Em seus incisos, ja especificam atitudes
mais gravosa, como no 81°, se a violagao consistir em reproducao total ou parcial,
com o intuito de lucro direito ou indireto, por qualguer meio ou processo de obra

intelectual, a pena estabelecida é de reclusdo de dois a quatro e multa.

No que se refere a distribuicAo da musica nesse meio se conclui quando
quaisquer obras intelectuais sdo disponibilizadas ao publico por sistemas de
comunicacdo eletrbnica, com intuito de venda ou qualquer outra forma de

transferéncia de propriedade ou posse.

Quando um site vende musicas ou CDs pela Internet, constitui-se uma
distribuicdo eletrbnica, e consequentemente, ha incidéncia de direitos patrimoniais,
entdo, as gravadoras tém utilizado esse sistema mercantil na tentativa de se

recuperarem dos impactos causados por essas novas tecnologias e pela pirataria.

Ocorre também a distribuicdo eletrénica quando o consumidor, grava um CD
ou faz um download da musica ou do disco diretamente para o seu gravador de CD
ou para a memaria do seu computador, com a possibilidade de escolher quais musicas
do disco deseja baixar, criando, assim, seus proprios CDs. Essa pratica tornou-se
cada vez mais acessivel com descoberta do MP3, entretanto, é devido o direito autoral
no momento que essa obra é usada de forma publica, pois quando é usada de forma
doméstica ndo caracteriza crime ou ofensa nenhum ao direito autora, como podemos
observar o artigo 46, VI que prevé:

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais:

VI - a representacdo teatral e a execugcdo musical, quando realizadas no
recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos



de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de lucrol...]. (BRASIL, 1998)

Quando essa distribuicéo € realizada de forma doméstica, estende-se que essa
distribuicdo da obra foi utilizada sem o intuito lucrativo ou publico e sim para o proprio
lazer, assim como quando utilizamos uma musica para ensino de forma didatica,

exemplo quando usamos uma musica para aprender em uma aula de idiomas.

De fato, com os avancos tecnolégicos advindos com a Internet, percebe-se
uma nitida mudanca na Indastria fonografica. Esta foi obrigada a enquadrar-se ao
novo mercado de exploracdo e aos novos sistemas de negocios praticados da rede

de computadores.

A distribuicdo digital mudou a dindmica da industria fonografica. Uma das
solugdes que esta sendo adotada pelas gravadoras, € “entrar na onda”, ou seja, entrar
no espaco cibernético na tentativa de também tirar proveito da nova tecnologia e do
novo mercado consumidor, mais nessa revolugdo no mercado ndo podemos deixar
para tras o autor pois ele é a fonte que alavanca tudo essa engrenagem, pois sem a

musica nao teriamos os sites de musicas.

Com o aumento da violacdo e desrespeito ao direito autoral, criou-se um
cenario conturbado, fazendo com que diante desse quadro, a indUstria fonogréfica, as
associacdes de musicos paralelamente ao mundo juridico ficassem mais atentos e
buscando novas soluces para resolver o imenso prejuizo causado pela violacédo

desses direitos autorais.

3. OS IMPACTOS DA PANDEMIA NOS DIREITOS AUTORAIS

Desde que comecou a pandemia do novo corona virus em 11 de margo de
2020, a musica que ja era algo comum no dia a dia das pessoas se tornou
praticamente essencial. E perceptivel como ela tem ajudado as pessoas a cuidarem
de sua saude mental, seja servindo de remédio para a alma, seja como uma nova

descoberta na vida muita gente.

pY

Sem perspectivas concretas sobre a tdo sonhada volta a normalidade, a
industria musical despencou com os adiamentos e os cancelamentos de shows e
grandes eventos musicais. Diante dessas restricdes e do prejuizo causados pelo

corona virus que pegou a industria da musica despreparada, foi necessario encontrar



uma saida. Pois sO6 no Brasil, a COVID-19 ja causou prejuizo de mais de R$ 480
milhdes, segundo levantamento do Data Sim, onde foram entrevistadas 536
empresas, indicando cancelamento de 8.141 eventos musicais, cuja projecéo de
publico chegava a 8 milhdes de pessoas.

Além dos adiamentos e cancelamentos dos eventos, outra dificuldade era
reunir o pessoal da industria musical para ensaios, gravacfes e composi¢cées. Onde,
esses artistas tiveram que se reinventar e reunir-se através de video chamadas e
outros meios de comunicagao, entretanto, ndo era suficiente e eficaz, tanto quanto

presencial.

Segundo dados do Férum Econdmico Mundial, um shutdown de seis meses
nos eventos ja custa mais de US$ 10 bilhdes apenas em patrocinio, e o cenario nao
apresenta sinais de melhoras, embora esteja constantemente se transformando e

tentando se adaptar a esse momento de pandemia.

Os profissionais do mercado musical se depararam com um desafio inédito:
sobreviver sem poder sair para tocar, cantar, organizar ou manter os shows em
dia. Porém, encontraram um maneira de amenizar esse impacto, que foi através das
lives. Muita gente ndo tinha familiaridade com a tecnologia, muitos musicos e equipes
técnicas ndo sabiam sequer por onde comecar. Mas foi preciso aprender algo novo
para manter a renda. Até hoje, muitos artistas ainda luta para se manter ativo na
internet, divulgando seu trabalho e tentando conseguir ganhar uma grana através de

shows online.

Em um primeiro momento essas lives comegaram com via plataformas digitais,
e em seguida comecaram as parcerias com canais de televisdo. Porém isso funcionou
bem por um tempo e na maioria das vezes para 0s musicos renomados”, enquanto 0s
muasicos menos renomados continuava tentando o seu sustento por meio das

plataformas digitais.

Neste primeiro trimestre de 2021, o Ecad (Escritorio Central de Arrecadacéo e
Distribuic@o) distribuiu R$ 191,2 milhdes a 159 mil autores, masicos, intérpretes,

editoras e produtores fonograficos, além das associacfes de musica. Esse valor



representa uma queda de 15% em comparacdo ao mesmo periodo do ano passado.
Entre janeiro e marco de 2020, a distribuicdo de direitos autorais foi de R$ 226,1

milhdes, ainda sem as perdas causadas pela Covid-19 (BRASIL, 2021).

O impacto na arrecadacdo de direitos autorais, no entanto, foi ainda mais
expressivo para os titulares de alguns segmentos, como os de Carnaval, Sdo Jodo e
Festas de fim de ano, por exemplo, a verba este ano sera cerca de 85% menor do que
a verba de 2020, com a suspensédo dos eventos em todo o pais. Este cenério foi visto
ainda no segmento de Shows e Eventos, que acumula uma perda de 81% no mesmo

periodo.

Desde o0 ano passado, o Escritério de Arrecadacao e Distribuicdo (Ecad) busca
solugdes para incrementar os valores destinados aos compositores e titulares de
musica e as negociacdes com as plataformas digitais tem sido uma delas. Vejamos o

que diz a superintendente executiva do Ecad, Isabel Amorim:

A situacao ainda é dificil, j& que ndo temos previsdo da retomada de shows e
eventos no pais. Sabemos que essa é uma batalha complicada, mas temos
feito o possivel para amenizar o impacto da pandemia. Esse tem sido um
esforco constante da gestdo coletiva da musica. Estamos trabalhando, por
exemplo, para incrementar os rendimentos em direitos autorais por meio de
negociagfes com as plataformas de streaming. (BRASIL, 2021)
A arrecadacao dos direitos autorais € feita a partir de um mecanismo complexo
de fiscalizagdo e audicdo em casas de festas, eventos e diversao, locais com musica
ao vivo, radios (incluindo "simulcasting"), shows, sonoriza¢do ambiental e streaming,

além de mausicas utilizadas em trilhas de producdes nas TVs aberta e por Assinatura

No ano passado, o ECAD chegou a antecipar o pagamento de R$ 14 milhdes
de reais em direitos para artistas de baixa renda, beneficiando cerca de 150 mil
compositores, intérpretes, musicos, produtores e editoras, além de associacdes de

musica.

Segundo Isabel Amorim, superintendente executiva do escritorio, A pandemia
provocou uma queda de 50% nos meses de abril a julho, e devido a essa consideravel
gueda, o ECAD vem tomando varias medidas para tentar reduzir o impacto da crise

gue essa pandemia causou aos artistas que vivem da musica.



CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo buscou mostrar o conceito e um breve historico a respeito do
surgimento dos direitos autorais no brasil, bem como a sua evolucédo no ordenamento
juridico brasileiro, onde pode-se dizer que ao longo do tempo muita coisa mudou para
melhor, inclusive o resguardo desses direitos. E além do mais, procurou expor um
grande dilema que os artistas do ramo musical enfrentaram na Pandemia do Corona

virus (COVID-19), para conseguir seu sustento e resguardar seus direitos.

No cenario brasileiro atual, pdde-se conhecer as normas juridica que ampara e
protege os criadores de conteudos no Brasil, tal como o artigo 5°, incisos XXVII e
XXVIII da Constituicdo Federal e a Lei Federal n® 9.610 (Lei de Direitos Autorais ou
LDA) que é considerada uma das mais restritivas e engessadas do mundo. Essa lei
foi criada com o intuito de proteger todos os materiais, sob a premissa de qualquer
uso, reproducdo ou modificacdo devera ter autorizacdo prévia do autor.

A Lei de Direitos Autorais brasileira foi criada com o objetivo de arrecadar lucros
ou rendas em face da producdo intelectual ou cultural de outrem. Tal questédo é
reafirmada no artigo 184 do Cddigo Penal Brasileiro, que imp&e como condicao para
tipificacdo do crime o objetivo de gerar lucratividade para o criminoso.

Ficou evidente que para o autor ter seus direitos legalmente reconhecidos e
protegidos, faz-se necessario uma ponte entre a sua criacao, divulgacédo e retorno
financeiro. Para isso, existem 6rgdos e associacdes legais que administram todo
processo desse reconhecimento, pagamentos e distribuicbes dos direitos autorais. E
no brasil, guem €é responsavel por essa ponte entre compositores, intérpretes,
musicos, editores e produtores fonogréaficos, aos canais e espagos onde a musica é
executada é o Escritério Central de Arrecadacéo e Distribuicdo (ECAD, e ele foi criado
pelo Art. 115 da Lei n®5.988/1973 e amparado pela Lei 9.610/98, e € administrado por
sete associacdes de musica: Abramus, Amar, Assim, Sbacem, Sicam, Socinpro e
UBC.

Neste estudo, buscou-se conhecer todo o processo da criagdo da obra até a
execucao nas plataformas digitais, na qual € hoje um dos meios principais da industria
fonografica. Constituindo um ambiente democratico, porém, um ambiente que deve

ser assegurados e garantidos os direitos dos profissionais que trabalham com a



producado de conteudo, nesse caso, 0 entretenimento em forma de musica.

Foi discutido também, as dificuldades que muitos artistas enfrentaram durante
esse periodo de pandemia do corona virus, onde muitos se dedicaram exclusivamente
a compor, devido aos adiamentos e cancelamentos dos shows e eventos, nao
conseguindo o retorno financeiro que sua arte proporciona. Entretanto, esses artistas
tiveram que adaptar-se de alguma forma ao problema atual que todos estavam
enfrentando, utilizando-se da tecnologia, através de lives para tentar de alguma forma

amenizar o prejuizo que a industria fonografica estava sofrendo.

Ante o exposto, pode-se dizer que a problematica foi resolvida, uma vez que
foram apontados os aparatos legais e 0s 6rgéos responsaveis por proteger os direitos
autorais desses artistas, foi exposto os dilemas que eles enfrentaram durante a
pandemia do COVID-19, bem como as solu¢gbes que encontraram para diminuir o

prejuizo sofrido.
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